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Conversa com Jodo Manuel de Oliveira: ativista, professor e
pesquisador feminista*

Resumo: A presente entrevista é parte da pesquisa realizada em  Abstract: This interview is part of the research carried out du-

meu estdgio de doutorado tre abril e setembro de 2015, junto &  ring my doctoral program abroad between April and September of

-Universidade Autonoma de Barcelona, Espanha, cujo titulo 2015 at the Universitat Autonoma de Barcelona, Spain, whose title
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‘Préticas discursivas sobre as sexualidades no cotidiano escolar: “Discursive practices of the sexualities in the school life: what does
o que diz o cinema?”, tinha como um dos objetivos encontrar  the cinema show?” had as one of objectives to find male and fe-
professores/as pesquisadores/as que estdo trabalhando com temas  male researchers teachers who are working with themes regarding
voltados para as sexualidades ndo normativas, procurando captar  the non-prescriptive sexualities, seeking to understand their aca-
suas trajetdrias tedricas académicas, posicionamento politico e as  demic theoretical trajectories, political position and the possible
possiveis aproximacdes com o cinema e o cotidiano escolar. approaches to the cinema and to the school life.

Palavras-Chave: Trajetéria de professor pesquisador; Keywords: Trajectory of the Researcher Teacher ;Non-Prescripti-
Sexualidades nao normativas; Cinema. ve Sexualities; Cinema.

ncontrei o professor Jodo Manuel de Oliveira, investigador auxiliar do Centro de Investigacdo e Interven¢do So-

cial do Instituto Universitdrio de Lisboa, no restaurante Zapata, na capital portuguesa. Enquanto esperdvamos

para fazer o pedido, Jodo Manuel quis saber sobre a minha estadia na Europa e sobre o meu trabalho e pesquisas
no Brasil. Comentou sobre sua formago profissional e politica e a influéncia da Revolug@o dos Cravos para as mudancas
ocorridas em Portugal, a partir de 1974. Citou muitas interlocucdes filoséficas e artisticas que lhe sdo caras, como o Ludwig
Wittgenstein, o coredgrafo e amigo portugués Francisco Camacho e o cineasta Derek Jarmam. Continuamos nossa conversa
no Café Noobai, no Mirador do Adamastor, um espaco que o Jodo Manuel frequenta e que tem uma vista panordmica para
o rio Tejo e a ponte Vinte e Cinco de Abril.

Jodo Manuel se assume como um investigador feminista, no sentido de entender as questdes feministas como aquelas que
pensam o humano e ndo apenas no que se restringe ao universo feminino ou masculino. Inspirado por Butler, gostaria de
poder se dedicar mais a disciplinas voltadas para as questdes de género, que nao é totalmente contemplada nas universida-
des portuguesas. E enfitica sua critica 2 Academia por persistir em um modelo retérico conservador, acritico e praticamente

insensivel a arte e ao potencial criativo para discutir as questdes contemporaneas.

* Pés-Doutor pela Escola de Psicologia da Universidade do Minho (2010-2011); Faculdade de Psicologia e Ciéncias da Educacdo da Universidade do Porto (2012-2013); Doutor em Psicologia
Social pelo Instituto Universitdrio de Lisboa (ISCTE-IUL); Pesquisador visitante no Birkbeck College, Universidade de Londres.

*#* Doutorando do Programa de P6s-Graduagdo em Educagdo na Universidade de Sorocaba, Bolsista Capes PDSE (BEX 2661/15-2) na Universidade Auténoma de Barcelona. E-mail:
eder.proencal @gmail.com
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Conversa com Jodo Manuel de Oliveira

Trajetoria

Eder Proenca: Para comecarmos, gostaria que vocé
tracasse uma trajetoria de sua formagdo até chegar aos

estudos de género e ao feminismo.

Joao Manuel de Oliveira: Quando eu estava para es-
colher o curso de graduagdo, ndo sabia bem o que que-
ria, sabia que queria vir para Lisboa, sabia que queria ser
investigador, agora, no qué, poderia ser qualquer coisa.
Quando fui para a universidade, entrei na psicologia so-
cial e a primeira professora que tive foi a Ligia Amancio,
que dava aula de psicologia social, sendo especialista em
estudos de género. Eu fiquei impressionado pelo discurso
dela, pela capacidade analitica dela e, inclusive, os exem-
plos todos que dava eram sempre dos movimentos sociais
e completamente distinta do que os demais professores
faziam, daquilo que eles explicavam, proveniente de uma

psicologia social norteamericanizada dos Estados Unidos.

Eu nunca gostei da psicologia, especialmente, eu gosto
da psicandlise, gosto de Freud. Leio Freud que é um autor
que me acompanha e, no mais, foi o Unico intelectual
que a psicologia produziu. Na psicandlise as coisas sdo
diferentes. Sempre tive uma postura critica em relagdo a
tudo aquilo e por isso, fazia distingdo daquilo que seria

bom ou nio para mim.

O meu curso era muito aberto e permitia que se fizesse
disciplina em outros cursos. Entdo, faco uma formagao
em antropologia: tive aula de antropologia urbana, an-
tropologia e cinema, antropologia visual, tive aulas mui-
to interessantes de antropologia do corpo, que eu gostei
bastante. Primeiro, por achar que a antropologia é uma
drea muito interessante, depois, por outro lado, ¢ uma
drea muito préxima das humanidades, ¢ uma maneira de
pensar muito as humanidades, ndo sio ci€ncias sociais ou
psicologia clédssica com seus questiondrios e as estatisti-
cas. E um pensar interpretativo e eu me interesso muito
por essas questdes, fiquei fascinado com a antropologia
por causa disso.
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Li muito Lévi-Strauss, que € interessante do ponto de
vista intelectual, ndo muito mais do que isso e, mais in-
teressante do que Lévi-Strauss, foi ter conhecido a Gayle
Rubin, que € quem faz a critica feminista ao Lévi-Strauss.
Assim,cheguei aos feminismos, sem saber muito bemo que

estava a fazer, mas foi uma questdo puramente intelectual.

Eder Proenca: E antes disso, as influéncias da familia,

as questoes politicas e religiosas?

Jodo Manuel de Oliveira: Minha familia é da regiao
do Alentejo e essa parte de Portugal sempre esteve mais
voltada para a politica de esquerda. Eu nasci em 1977, ou
seja, apdés a Revolugdo dos Cravos e a minha geragao é
filha dessa gente que passou pela experiéncia do fascismo
e lutou por seus direitos. O Alentejo, durante o periodo da
revolucdo viveu um periodo marcado por acdes revolu-
ciondrias com ocupagdes de terras, formagdo de coopera-

tivas com o mote “a terra a quem a trabalha”.

Houve influéncia do que via na televisdo, como os
desenhos animados soviéticos, como das antigas Tche-
coslovaquia e Iugosldvia, por exemplo; os desenhos nor-
teamericanos eram execrados, pois poderiam estragar as
criangas tornando-as capitalistas. Durou pouco tempo,
mas tivemos um periodo na infincia muito distinto do

que se vive agora.

Minha familia era muito aberta e deixava a gente ver
0 que queria, fui muito influenciado por leituras e filmes,
aos dez anos assistia a filmes exibidos na televisdo aber-
ta de grandes cineastas como Fassbinder, Pasolini, Gree-
naway e até filmes da primeira fase de Almoddvar, creio
que até cineastas brasileiros, como Caca Dieges e Glauber
Rocha.

Uma leitura marcante em minha adolescéncia foi a obra

“Os versos satanicos”, de Salman Rushdie, que apesar de

minha mae, que é professora ter ficado com medo, para
mim, foi uma coisa emancipatdria, por se tratar de um li-

vro que obriga a pensar e ndo € como 0s muito outros que
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jé havia lido e que tratam da moral e dos bons costumes,

isso € completamente téxico.

Também do ponto de vista ideoldgico, me aproximo
do Bloco de Esquerda que surge em 1999. Mas para mim,
para além da construcdo de alternativas de esquerda na

politica, é fundamental a liberdade para a gente pensar.

Eu sempre tive liberdade, ndo no sentido de que me
foi dada. Sempre me interessou estar num local onde
me pudesse sentir mais livre e vejo a universidade, ao
contrdrio do que a maioria das pessoas vém, como um
lugar de liberdade, um espaco de liberdade de pensar.
Ha pessoas que t&ém uma vis@o contrdria, porque vém a
universidade como um sitio em que vocé tem que obe-
decer as pessoas. Eu nunca fui de obedecer e ndo vejo
a universidade como esse lugar. Sempre tive isso e na
minha histdria intelectual e também tenho interesse por
essas questdes ligadas a liberdade. Acredito que a tnica
maneira de poder criar alguma coisa € tendo liberdade.

Esse € o grande jogo!

Eder Proenca: Incrivel, é a mesma sensacdo que eu
sinto e que vocé estd demonstrando agora. Dentro do es-
paco escolar, enquanto diretor de escola da rede muni-
cipal de Sorocaba, eu nunca me sinto aprisionado, pelo

contrdrio.

Joao Manuel de Oliveira: Nem eu e nunca me senti
aprisionado. Mas isso € o que eu chamo de educagdo
estética. Agora eu ando a ler muito Gayatri Spivak, uma
autora para mim muito importante, que sendo indiana,
sua especialidade sdo as questdes do pds-colonialismo e
as relacdes com o feminismo. Ela tem um trabalho sobre
a questdo da educacio estética, que € essa educacio mais
do século XIX roméntico, que é a educagdo como pre-
paracdo do homem para a liberdade. A Spivak trabalha
a partir de um livro muito conhecido do Schiller (1995),

que € “A educagdo estética do homem”.
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Schiller € um filésofo e escritor muito identificado com o
eurocentrismo, com essa ideia de Europa como centro. Spi-
vak faz exatamente aquilo que o Famon fez com o Hegel,
que € pegar o europeu, transformé-lo e usa-lo pds objeto de
pesquisa. Educacdo € isso! Eu leio aquele livro e penso, eu
nunca tinha dito isso com tais palavras, mas ela encontrou a
maneira de exprimir essa sensacdo. E o que pode nos salvar
dessa barbarie toda, ndo uma barbarie no sentido colonial da
mesma, mas a coisa do empobrecimento do espirito, que é o
que nds temos com o projeto neoliberal. A partir do momen-
to que temos espiritos ndo criticos e sim, preparados para
obedecer cegamente, continuaremos viveremos num con-
texto brutal, mediocre e estiipido. E uma pratica de alimentar

a estupidez humana e a ignorancia.

Assim, as armas que temos siao as humanidades, que im-
plicam um tempo longo, pois nao se consegue formar uma
pessoa em humanidades sem uns vinte anos de livros e bons
filmes. Nao ha caminhos faceis e o acesso a determinados

bens culturais, podem contribuir para fazer pensar.

Eder Proenca: A decisdo de se aventurar por pesquisas
no campo do embate de géneros, sexualidades e a teoria
queer, também foi por razoes intelectuais, como o feminis-

mo?

Joao Manuel de Oliveira: Em 1998, Portugal fez um re-
ferendo sobre o aborto. Perguntaram as pessoas se o aborto
poderia ser disponibilizado por escolha da mulher até as dez
primeiras semanas de gestacdo e o ndo venceu. Eu achei isso
horrivel. E como se dissessem que as mulheres sio humanos
menos cidaddos que os demais. Os discursos médicos e reli-
giosos eram coisas terriveis de se ver e ouvir. Nao dava para
acreditar que, apds o vinte e cinco de abril, que foi algo mag-
nifico, uma luta de autodeterminacdo do povo, onde havia
sido construida uma ponte separando a igreja, que possuia
um poder asfixiante, mas que apds a revolugdo, foi colocada
na caverna de onde nunca deveria sair, mas de repente, sai e
assim, padres e bispos querem determinar o que as mulheres

podem ou ndo fazer. Isso € assustador.
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Quando o ndo ganhou, eu ouvi algumas buzinas narua,
de catélicos contentes e eu pensei, vou ter que estudar so-
bre isso, precisava compreender o que € que estd passan-
do aqui, aquilo tudo me deixo perplexo. Apenas em 2007
€ que passamos a ter a lei. Ento, eu fiz 0 meu mestrado
sobre o aborto, na graduacdo fiz um trabalho sobre as
questdes de género com a Ligia Améancio e no doutorado,
minha tese foi uma abordagem feminista sobre o debate

sobre a interrup¢ao da gravidez em Portugal.

O projeto feminista, que € um projeto com uma ampli-
tude muito maior e, portanto, ao contrdrio do que as pes-
soas pensam, ndo € algo restrito a mulher. Feminismo é
pensar o humano, € uma outra I6gica. Nao tem relagdo em
apenas pensar os homens e as mulheres, que sdo elemen-
tos, mas nao o centro do feminismo, o centro do feminis-

mo € problematizar quem chega a contar como humano.

Arte, subversdo e experimentacoes

Eder Proenca: Vocé fala muito da danca, do teatro e
do cinema, um tema que muito me interessa, pois acredi-
to que a arte € potente para nos fazer pensar e refletir so-
bre o mundo que temos e o mundo que queremos. Quais

sdo as influéncias da arte na sua vida e formagcdo?

Joao Manuel de Oliveira: As aulas de educagdo ar-
tisticas foram importantes, tive aulas de teatro contem-
pordneo. Aqui em Portugal, praticamente pulamos da
pré-modernidade para a pds-modernidade, ndo houve
modernidade. Nés temos a democracia em 1974, portan-
to € 0 momento em que o movimento punk cresceu e, ns
famos buscar isso. Creio que é a metdfora a antropofa-
gia brasileira. O fascismo portugués destruiu as possibi-
lidades de criatividade e da produgdo artistica e com o
seu fim, era preciso inverter tudo. O retorno dos exilados
politicos contribuiu para que novos conhecimentos che-
gassem e processos de criacdo e movimentos artisticos

ganhassem espaco.

Os artistas foram os mais afetados pelo fascismo, um
caso interessante é o da pintora Paula Rego, uma por-
tuguesa que vive em Londres e tem agora quase oiten-
ta anos. Ela consegue utilizar as memorias do fascismo
como fertilizante para suas obras, um imagindrio que é
completamente fantasmagorico, e que lhe permitiu fazer
suas criacdes, mas s conseguiu porque estava na Ingla-
terra e pode de alguma forma, aproveitar aquele lixo fas-

cista portugués.

A minha gerag@o usa as confluéncias. E creio que as
minhas influéncias dessas transformacdes foram Otimas
para minha formagdo. Ter nascido em um pais que atra-
vessou uma revolucdo como a de 1974, € uma coisa muito
bonita, muito poético e muito importante. A poesia é uma

forma de politica e de intervencdo sobre o mundo.

Eder Proenga: Vocé disse ter feito teatro e danca con-

tempordnea, quais sdo as suas referéncias nesse campo?

Joao Manuel de Oliveira: A danca contemporanea
aqui em Portugal tem um momento de verdadeira ruptura
com a chamada nova danca portuguesa, que implica levar
a danca a um limite e, um limite pode ser o ndo dangar,
pode ser tocar na danca, pode ser coreografar palavras;
pode ser o contrdrio, usar uma linguagem até onde ela d4
e mostrar que ela ndo d4 mais depois daquilo. H4 vérias
pecas portuguesas nesse sentido, mas eu vou falar de duas

que marcaram muito a minha vida.

Hé uma peca da Vera Mantero que se chama “uma mis-
teriosa Coisa, disse o e.e. cummings*” (1996), inspirada
na obra “Caminhos” de cummings. Vera Mantero é uma
pessoa que também luta contra esse empobrecimento do
mundo — a expressdo € dela, uma coredgrafa portugue-
sa fundamental. Quando faz essa peca, estd pensando a
questdo da colonizagdo, entdo, aparece toda pintada de
preto, ela é branca, mas estd toda pintada de preto, com
uns pés de cabra. Ndo danca, 1€ um texto. Danca, seus
movimentos sdo, mas ndo ha nenhuma danga. L& um tex-

to sobre essa questdo da falta, uma certa auséncia, uma
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falha, como uma forma de significar a questio da raga.
Ela pode ser perfeitamente considerada como uma tedri-
ca; através de uma linguagem que é uma danga que nio
¢ uma danga, € um plano completamente conceitual, mas
um plano conceitual ndo no sentido da arte conceitual,

mas no sentido filosoéfico.

A segunda producdo € de Francisco Camacho e se cha-
ma “Nossa Senhora das Flores” (1992), que, inclusive,
que ja escrevi um texto sobre essa peca que estréia dois
anos depois da publicacdo do Gender Trouble (Butler,
1990), Francisco ndo conhecia Judith Butler naquela al-
tura, mas ele faz o género como a Judith Butler dizia que
o género ¢ feito. Ele frequentou os mesmos meios que a
Butler frequentava em Nova York, conhecia as mesmas
pessoas, as mesmas manifestacdes e havia aquela ideia
no ar de que o género ndo era uma coisa que estivesse,

era uma coisa que se fazia.

Francisco faz uma peca inspirada numa tradi¢do mui-
to curiosa, que € a das freiras em Portugal, em que apa-
rece como uma espécie de noiva, vestido de homem, de-
pois com um manto, um habito de freira cheio de flores.
Ele faz uma danga que também ndo € uma danca, ele faz
uma coisa que nos faz pensar como é que o género pode
ser inteligivel. Entdo, uma peca de teoria do género pura.
O curioso é que Judith Butler ndo tinha chegado ainda
em Portugal, ninguém tinha escrito nada sobre a teoria
dela, a primeira pessoa a escrever sobre a Butler € a Con-
cei¢do Nogueira, em 1996 e esta peca estreou em 1992,
ja com essa marca. O ponto forte da peca é que o Fran-
cisco danc¢a sempre de olhos fechados, o que tem uma
traducdo muito interessante, uma ideia de que o género
€ uma coisa completamente inconsciente e deliberada. O
género € resultado de uma tensdo com as normas, uma
tensdo que vocé resolve através ou da conformidade

com essas normas, ou da subversdo delas.

Eder Proenca: Mas vocé estd ligado a danga so em
relacdo ao que ela pode provocar teoricamente, ou tam-

bém ao ato de criar, dancar?
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Joao Manuel de Oliveira: A minha passagem pela danca
ocorre pos os estudos de género. Foi uma proposta do préprio
Francisco Camacho, para que eu criasse um programa de
formacgdo em género, sexualidade e danca e dessa forma sur-
giu o Inbreeding, que é quando aquelas familias reais fazem
casamentos entre si, esse € um processo de inbreeding. A
minha ideia com o Francisco € muito préoximo disso e os

estudos de género é muito isso, ndo fazem fronteiras.

Naquela altura eu lia muito Donna Haraway e como ela,
acredito na porosidade das fronteiras e que elas ndo t€m que
ser respeitadas a priori. As fronteiras sdo porosas e nao tem
que ser uma Unica coisa. Entdo fizemos esse programa que
incluia o ciclo de pesquisa e criagdo em que as pessoas nao
tinham apenas aulas, a ideia era para que pudessem fazer a
pesquisa no processo de criar algo. Um processo criativo
alimentado por leituras, por videos, por cinema, por con-
versas, por feedbacks, tanto nosso quanto dos participantes,
portanto, numa 6ptica de experimentar. Experimentacdes ao

maximo. Esse programa durou quatro anos em Lisboa.

Mas minha relacdo af, comega a ficar mais séria, a medida
que passei a fazer dramaturgia e a danga contemporanea em
conjunto com um coredgrafo ou coredgrafa, na construcio
das pecas, fornecendo materiais como textos, filmes e videos
e a0 mesmo tempo utilizava esses materiais nas aulas do dou-
torado. As vezes levava coisas da Pina Baush para os alunos

verem, que € interessante para pensar as questdes de género.

A danca me interpela muito, pois é muito forte pensar o
que vocé pode fazer com o corpo. Nao € 6bvio. H4 um tex-
to do Deleuze, que se chama “O que pode um corpo”, essa
questdo é muito séria, um corpo ndo pode fazer nada se ndo
tiver uma série de contextos e instrumentos e tecnologia que
o permitam fazer, porque nés somos completamente depen-
dentes e vulnerdveis. Portanto, hd um mundo interno para
se pensar a danca, que seria, o que um corpo pode fazer? As
pessoas acham que o corpo € um dado, o corpo ndo é um
dado, € algo complexo. Pois € uma construcio, apesar de ter
um lado concreto, mas um concreto que se ndo tiver certa in-

teligibilidade, ndo € legivel, ndo existe. Por isso eu sou mui-
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to critico as pessoas que criticam a Butler, que nao perce-
bem que ndo hd limites para a constru¢io. A construcéo é

a possibilidade de leitura que vocé tem sobre um objeto.

O cinema como transformador da
consciéncia

Eder Proenca: Gostaria que me contasse de suas ex-

periéncias com o cinema, além do que te influenciou.

Joao Manuel de Oliveira: Boa parte da minha traje-
téria foi muito marcada pelo cinema. Eu uso o cinema
como arma, como eu uso um livro ou uma pega de teatro
ou da danga. Sempre numa preocupagdo com a educagio
estética, mas que € uma educacio ao estilo marxista, no
sentido que estd inscrito a usar aquilo para transformar
o mundo. Um objeto de ideias sempre. Transformar o
mundo nem que seja através de aprender as teorias e

conhecimentos que te fazer assumir posi¢des no mundo.

E nés temos, a Ligia Améancio, a Concei¢ao Nogueira
e eu, muitos alunos que depois das aulas procuram par-
ticipar de movimentos sociais e fazer uma participagio
politica. E para isso que a gente estd 14 na universidade,
ndo € para formar alunos que irdo preencher os quadros
de funciondrios das empresas. Nao estou formando bons
funcionarios, estou a formar cidadaos e cidadas criticos

e construtivos, eles podem implicar em muitas coisas.

Shortbus (2007) € um filme que eu sempre uso nas
aulas, é de John Cameron Mitchell, onde hd uma experi-
mentacgdo sexual. Uma cena que eu gosto muito do filme
€ quando as mulheres comecam a discutir o orgasmo e
sdo mulheres — ndo apenas a mulher espectro — eram mul-
heres de diferentes racas. Havia uma psicéloga que ndo
conseguia ter orgasmo e nesse sistema € uma vergonha,
pois se tornou obrigatorio ter orgasmo. H4 uma relagcdo
muito interessante para pensar, quais sdo os limites da

libertagdo? Nao hé libertacdo nenhuma ao julgar errada

uma mulher ao dizer que ndo tem um orgasmo. Eu gosto
do cinema que complica os debates, que os torna mais

complexos, pois esses dados sdo sempre muito complexos.

Nao dé para ficar pensando sempre ou optando sem-
pre pela ideia que a maioria tem de classe, por exemplo.
Nesse contexto, estou de acordo com o que diz a fildsofa
brasileira Marilena Chaui, quando defende que o modelo
de classe utilizado maioritariamente nas ciéncias sociais
é uma ignorancia. E um modelo que nio se sabe de onde
vem das ideia cldssicas de Marx, ou seja uma classe é
a uma inser¢ao num determinado sistema de producdo e
reproducdo. A psicologia e sociologia muitas vezes uti-
lizam a ideia de classes proveniente do marketing e dos
estudos de mercado, onde o principal interesse é servir
as empresas e dizer quem € que compra o qué, qual é o
nivel de rendimento e de vida. Portanto, ai hd uma légica
que nds temos que combater. Eu sempre tento combater
essas coisas, pois acho que faz parte de nossa obrigagdo
enquanto intelectual e, uma das formas de fazer isso é
complexificar as questdes. Nunca se satisfazer com um
concordo ou discordo, pois as coisas s30 sempre comple-
xas, implicam conversas, implicam discursos, implicam
compreender que ndo € porque sou gay que preciso con-
sumir para atingir um status X e ter acesso a cidadania.
Tudo virou mercantilizavel, mesmo as identidades, na

formac@o social capitalista.

O que eu tento fazer? Ao usar os filmes, por exemplo,
ndo os mais comerciais norteamericanos dos EUA — a ndo
ser que tenha o pressuposto para criticar aquilo. Eu, parti-
cularmente, prefiro os filmes mais ambivalentes, o cinema
que tenha uma preocupagio estética, como Pasolini. Pois
0 que vocé€ ensina extravasa muito a dimensao de ensinar
apenas uma disciplina, como os estudos de género.

H4 um outro filme que eu gosto de usar, o “Tarnation”
(2003), de Jonathan Caouette, um cineasta independente
norteamericano, que desde muito jovem, alugava cdmaras

e filmava a vida dele e de sua méae que sofria de esquizo-
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frenia e passou pela terapia de eletrochoques que a des-
tr6i. Uma senhora que so sente e reage, as vezes, com
agressividade, as estruturas cerebrais foram destruidas.
O filme € uma experiéncia brutal do ponto de vista da
teoria queer, autobiografia e subjetivacdo e é uma exce-
lente maneira de iniciar, por exemplo, aulas sobre subje-
tivacdes. Tem uma cena do filme que mostra ele aos onze
anos imitando aquelas figuras white trash, de programas
de auditdrio, uma que havia sido vitima de violéncia
doméstica. A cena é potente para mostrar a questdo da
performatividade, porque € muito mais do que fazer ou

imitar, é viver a performatividade.

O cinema, portanto, transformador de consciéncia é
um cinema que mexe com as estranhas, que coloca uma

mao dentro do corpo e embaralha.

Eder Proenca: Vocé jd viu filmes do Karim Ainouz,
um cineasta brasileiro? Acredito que seus filmes se apro-
ximam do que vocé estd me dizendo. Um recente, lanca-
do em 2014, se chama “Praia do Futuro”. Mas o que

2

eu mais gosto é “O céu de Suely”, de 2006, que mostra
a historia de uma jovem nordestina que volta para sua
terra natal com o filho, abandonada pelo parceiro e que
ndo se reconhece mais naquele lugar. Assim, cria como
estratégia para sair dali, ganhar dinheiro com uma rifa
do proprio corpo e poder comprar uma passagem para

um lugar distante dali.

Joao Manuel de Oliveira: Eu ji ouvi falar des-
se filme, mas ainda ndo o vi. Também gosto muito
dos livros de ficcdo e quando vocé falou dela ser uma
mulher nordestina, eu logo me lembrei de “A hora da
estrela” (1977) de Clarice Lispector. Eu normalmen-
te recomendo aos meus alunos para que percebam as
questdes de classe, questdes de pré-determinacdo de
classe, que mostra muito bem e de outras caracteristi-
cas como género e procedéncia geografica. A histdria
daquela mulher s6 poderia acabar daquela forma, ndo

havia outra possibilidade. Isso € brutal. Clarice Lis-
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pector é a minha autora favorita da Lingua Portuguesa.

Tenho uma prética na psicologia que € muito filoséfica.
Penso que nunca deveria ter separado a psicologia da filo-
sofia. Os lugares onde eu vejo uma outra psicologia sendo
feita, sdo onde as escolas estdo mais proximas da psicologia
critica. A psicologia social brasileira tem um papel funda-
mental, assim como movimentos que agora estdo ocorrendo
na Inglaterra e nos Estados Unidos, os estudos psicossociais,
ou seja, o cruzamento entre a psicandlise e a teoria social.
Por exemplo, estudam a partir de Zizek, a partir de Butler,
uma série de processos psicoldgicos. Uma psicologia com
algum interesse, um apelo filoséfico que eu gosto muito. E
isso explica porque o cinema tem uma grande importancia.
A psicologia contemporanea vive nesses espagos culturais e
interculturais, onde um filme € mais do que um filme, é uma

narrativa psicossocial.

Nessa perspectiva, € muito interessante como alguns au-
tores e autoras se fazem valer dos filmes. Vou falar de dois
casos especificamente. Um texto de Judith Butler, em “Bo-
dies that matter”, que vai analisar o documentdrio “Gender
is burning” e é um exemplo de como a partir do cinema
se cria uma teoria generalizativa de outras coisas. E, Judi-
th Halberstam, em “The queer art of failure”, onde ela vai
buscar no cinema americano de animacdo uma série de pos-
sibilidades para pensar a teoria queer. Ela busca em “Procu-
rando Nemo” que é um filme da Pixar, a personagem Doris,
que ndo tem memdria, nem a longo e nem a curto prazo. Ela
ndo lembra nunca, de nada. E uma personagem queer, ao
pensar em como ela estabelece afetos, que é o que estd bus-
cando constantemente, sem memdoria. A Doris estd sempre
em afeto. Isso mostra como o cinema pode afetar, influenciar
e impulsionar determinadas préticas e teorias e maneiras de

estar nesse mundo.

Eu sou muito inspirado pelo cinema, ndo apenas na prati-
ca profissional, nos movimentos sociais, mas na vida. Hd um
filme que eu ainda ndo utilizei em aula, mas quero muito uti-

lizar. E um filme portugués recente que se chama “E agora?



Conversa com Jodo Manuel de Oliveira

Lembra-me”, de Joaquim Pinto, que € lindissimo, conta
a histéria de um homem que tem HIV e hepatite C, que é
o realizador do filme. Ele filma ele e seu namorado mos-
trando como foi horroroso o tratamento pela qual passou,
que ia matando-o, mas ele sobrevive porque estd agarra-
do completamente por uma espécie de alegria do amor.
Ha cenas lindas que € ele filmando o companheiro, que é
a tinica coisa que o faz agarrar-se 2 vida. E brutal e é um
filme que eu usaria para explicar a filosofia de Espinosa,
pois mostra a alegria de estar junto, a sensacdo de paz, a
alegria da criac@o, o olhar para a vida como algo do tipo,
que bom que estamos aqui, amanha jd ndo vamos estar.
H4 a sensacdo de um fim, quase uma espada que estd
acima daquelas cabegas, mas eles estdo fazendo a cena
deles, com seus cdes enormes, no campo onde vivem. O
filme comega com uma lesma que se arrasta na tela e, ao
mesmo tempo, estd a marcar com eles essa coisa bonita

que € a vida. Isso € politica.

Eder Proenca: Sdo muitas as possibilidades, ndo? O
cinema ¢é repleto de trabalhos que nos tira do lugar co-
mum, que nos faz pensar de outra maneira e ndo sdo
apenas ilustracoes de temas ou conteidos que queremos

trabalhar.

Joao Manuel de Oliveira: Eu tenho um enorme pro-
blema com as coisas demonstrativas, alids, eu ndo gosto
de dar exemplos. Prefiro que nas aulas predomine o com-
plexo. Quando eu uso exemplos reais, eu os faco depois
de pensar muito, pois é preciso complexificar os exem-
plos, afinal, se estamos tratando de uma teoria que ¢ abs-
trata, um exemplo qualquer pode fazer perder o potencial

de abstragdo tedrica.

Apenas para contextualizar essa questdo, eu costumo
utilizar para pensar o processo de interseccionalidade,
uma histéria sobre a General Motors, que nos anos de
1970 decidiram aplicar politicas pela igualdade, portanto
para questdes de racas e questdes de género na contra-
tacdo de novos funciondrios, mas, quando tiveram que

despedir pessoas, despediram todas as mulheres negras

da empresa. Por que despediram as negras? Porque sen-
tiam que estavam mantendo intocadas as politicas raciais,
porque tinham homens e, as politicas de género, porque
havia mulheres brancas. Creio que € uma maneira dife-
rente de discutir a interseccionalidade, que € o oposto des-

ta pratica da empresa.

Gosto de usar filmes cldssicos do cinema europeu,
como Lars von Trier, Chantal Ackerman, Agnés Varda
ou Michael Haneke. O Haneke, sobretudo, que tem um
filme muito brutal, se chama “Le temps du loup”, que a
histdria € assim, um dia acaba a 4gua e a comida em uma
cidade da Franga, por contaminagdo e um grupo passa a
procurar a comida em outros lugares. E uma experiéncia
da psicologia social praticamente, pois hd pessoas que
tém comida e o valor da comida aumenta, € sem comida
as pessoas morrem. O filme foca-se na personagem feita
pela atriz Isabelle Huppert e nas a¢des que desenvolve lu-
tando pela sobrevivéncia de seus filhos, que chegam a se-
rem situacdes-limites, além de violentas regras sociais. E,
portanto, um filme hardcore e o cinema bom, sempre pro-
porciona um choque hardcore, faz sempre um confronto

as maneiras de pensar o real, que € violento e complexo.

Nio pode faltar nunca um filme feito por mulheres. H4
cinemas deslumbrantes feitos por mulheres! E também
as pessoas nao tém que ver filme s6 feito por homens.
Ainda ndo tive muitas possibilidades de trabalhar cinema
queer, sempre incluo um ou outro, mas nao tanto quanto

eu queria.

Eu gosto muito de documentério também. Eu os mostro
em minhas aulas, como de Angela Davis, sobre os Black
Panthers. O ultimo que me marcou se chama “Concer-
ning violence”, de Goran Olsson, que ¢ um documentario
sobre um texto do Frantz Fanon, que se chama “Sobre a
violéncia”. O documentério mostra imagens da Africa co-
lonial, sobretudo Angola e Mocambique, enquanto a atriz
Lauren Hill (na versdo inglesa), narra o texto do Fanon,
que diz, o colonialismo ndo é uma maquina que pensa, é

uma maquina de pura violéncia. Em seguida comeca a
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introduzir a relag@o colono e colonizado e as imagens falam por si. H4 uma parte em que um casal missiondrio sueco vai
para um pafis africano e quando chega, seu discurso € de construir escolas, hospitais, mas a primeira coisa que constrdi
é uma igreja e, que s6 podem entrar aqueles que vivem uma relacdo monogamica, dentro dos padrdes religiosos. Isso se
torna um debate muito interessante e eu gosto de usar esse documentério, junto com o texto do Fanon. As imagens sdo
6timas e amplificam as ideias e levam os alunos a perceberem que aquilo ndo sao sé palavras. O texto tem uma determi-

nada inscri¢do no mundo. E com esse tipo de cinema a gente pode dar um corpo e amplificar o texto.
Eder Proenca: Hd um cinema queer? Quem vocé cita como referéncia?

Joao Manuel de Oliveira: Eu fui muito inspirado pelo cinema do Derek Jarman, que € um realizador de intimeros
filmes queers. Sua produ¢do € muito violenta também e, normalmente, implica pensar o mundo a partir de umas coorde-
nadas queers, implica toda uma histéria. Um bom exemplo é que ele transforma personagens cldssicos da histdria ingle-
sa em personagens queers. Um dos meus filmes favoritos é A tempestade (1979), em que ele transforma os personagens
do texto de Shakespeare, num mote gay, que € impactante. Aquilo é um grau de queering de uma pega do Shakespeare,
que originalmente, ndo tem nada de queer, mas é completamente transformado. Derek é um grande realizador do cinema
punk. H4 um outro filme dele que eu gosto muito que é o “Jubilee” (1978), que € sobre uma viagem no tempo realizada
pela rainha Elizabeth I ao futuro, no meio de uma Inglaterra dos anos 1970, pés industrial, destrocada e em caos. E um

filme genial, considerado um dos primeiros filmes punk.

Ha pouco tempo escrevi um capitulo sobre um filme do Derek Jarman, que é o “Wittgenstein” (1963) para compor
o catdlogo brasileiro “Derek Jarman — Cinema é liberdade” (2014), organizado por Alessandra Castafieda, Raphael
Fonseca e Victor Dias, que fizeram um ciclo com os filmes todos do Derek Jarman. Wittgenstein foi muito importante
para minha formacao, assim como considero a influéncia dos filmes de Derek Jarman, entdo, ao concluir o texto, eu os
coloquei junto comigo numa cama estranha, por causa das trocas rizomaticas que podem ser feitas a partir do fildsofo,
do cineasta queer e eu, investigador, entre os dois. Uma relac@o de promiscuidade. Gosto da teoria promiscua, que nio

estd inscrita numa s6 histdria, mas que se alimenta de muitos lados.

Eu uso a escrita para clarificar as ideias. Minha escrita é muito reflexiva e, muitas vezes, quando estou escrevendo,
nunca sei como o texto vai terminar, pois os encaminhamentos sdo varios, ndo ha uma receita. Tal como a teoria, trata-se

de um enredo, de uma tessitura, um texto € uma rede que inclui aquilo que chamamos vida, como diz muito bem a Spivak.
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